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Odwaga to stowo, ktére rezonuje gleboko i niesie w sobie
niezwykly ladunek. Oznaczassile pozwalajaca przekracza¢

wlasne granice, ale tez cksplorowa¢ nieznane.

Odwaga w kontekscie prezentowanej wystawy staje si¢ katalizatorem tworezej
energii. Bycie odwaznym to wybor, $wiadome podjecie ryzyka w imie
autentycznosci. To bunt przeciwko narzuconym normom, glos wewngetrznej sily,
keéra pragnic si¢ zamanifestowaé. Odwaga nie jest brawurg, lecz swiadomym
dzialaniem, ktre przepelnione jest nadzieja na zmiang.

Nasza wystawa Odwazne to hold zlozony artystkom, ktre mialy odwagg by¢ soba
w czasach, gdy kobicce glosy byly cz¢sto marginalizowane. To opowies¢ o kobie-
tach, ktdre poprzez sztukg wyrazaly sicbie, swoje pragnienia i leki. Ich twérezose,
cho¢ powstata w réznych kontekstach kulcurowych - Paryzu i Zakopanem - faczy
wsp6lny mianownik: nicustajaca potrzeba tworzenia na wlasnych zasadach. Paryz
jako stolica sztuki, byl miejscem, gdzie artystki mogly czerpac inspiracj¢ z awangar-
dowych trendéw. Z kolei Zakopane oferowalo bliskos¢ natury i eradycji, keére scaly
si¢ zrodlem glebokicj fascynacji. Obie te rzeczywistosci, cho¢ odlegle geograficznie
i kulturowo, stanowily dla polskich artystek przestrzen do eksperymentowania

i poszukiwania wlasnego jezyka artystycznego. To swoiste zderzenie $wiatow —
groteskowe w swojej roznorodnosci, splecione jednak wspolnym oddzialywaniem,

jakie wywicraly na nie te micjsca.

Odwazine to nie tylko wystawa picknych prac, ale tez

refleksja nad rola kobiety w swiecie sztuki.



To opowics’c’ o wyzwaniach, z kt(’)rymi artystki musia}y si¢ zmicrzyé, o ograniczcniach,
keodre pokonaly, oraz o osiagnigciach, keore na zawsze wpisaly sie w historie szeuki.

To takze zaproszenice do dialogu 0 tym, €O oznacza byé odwainym dzisiaj.

Sztuka, podobnic jak w przeszlosci, jest jedna z wiclu przestrzeni, w keorej kobiety
moga wyraza¢ swoje doswiadczenia, kwestionowa¢ status quo i walczy¢ o rownos¢.
Wystawa Odwazne jestnie tylko holdem dla przcszlos’ci, ale takze inspiracja dla
wspéfczcsnych

Michal Murzyn
Dyrcktor Muzeum Tatrzar’lskicgo w Zakopancm






Sztukg kobiet przywraca sig historii sztuki dopicro od kilku dziesigcioleci. Przez laca
byla pomijanaz r(’)inych wzglqdéw, ale Przcdc wszystkim z powodu pisania historii
szeuki przez mgzczyzn, kt(’)rzy wzmacniali system patriarchalny. Kobiety przez wicki
nie byiy dopuszczanc do Cdukacji artystyczngj. Zmianaw Europie zaczela sie dopicro
w Il potowie XIX wicku we Frangji, kiedy paryska Akademia Sztuk Picknych zacz¢la
kszealci¢ pierwsze artystki. Ale jeszeze na poczatku XX wicku Zoha Stryjenska
musiala studiowa¢ w Monachium w meskim przebraniu pod nazwiskiem SW0jego
brata. Inna atmosfera panowala w Paryzu, gdzie na poczatku XX wicku powstawaly
nowe kierunki sztuki i keory byl micjscem emancypacji artyseek. Kiedy 100 lac temu
zaczgla sig epoka nowoczesnosci, $wiat przyspiceszyl, a artyscki szybko wlaczyly si¢

w gl(’)wny nurt, podejmujazc zaréwno awangardowq tcmatykq, jak isicgajac do
nowych trend6w i kicrunkéw szeuki awangardowej — od impresjonistycznych
rozwiazan kolorystycznych, po kubistycznc pomysly konstruowania przestrzeni

w obrazic, a nawet abstrakcje. Z powodzeniem uprawialy zaréwno dziedziny uwazane
za kobiece, jak tkactwo czy ceramika, proponujac nowe rozwigzania kompozycyjnc i
WzOory, a takze wyraia}y swoje pomysly w klasycznych mediach, malarstwie, rzezbie
czy graﬁcc, wkraczajqc W swiat, kt(’)ry do tej pory by{ meski.

Oczywis’cic mia{y wiele poprzcdniczek w minionych wickach, jak odkrywanc iprzy-
woiywanc przez badaczki artystki, kt(’)rych nazwiskajui na stale Wcsz}y do historii
szeuki i powszcchncj $wiadomosci. Sofonisba Anguissola, Artemisia Gentileschi,
Szwajcarka Angclika Kauffmann czy portrccistka Marii Antoniny — Elisabeth Vigée
Le Brun, ktérej talent docenia}y takze polskic rodziny arystokratycznc. Coraz SZerszy
dostep kobict do edukagji i ruchy feministyczne przyniosly radykalna zmiang na
poczatku XX wicku, kiedy to twérczynie coraz liczniej uczestnicza w zyciu artystycz-
nym cpoki, a nicktére wreez ja ksztaltuja, jak Tamara Eempicka czy Zoha Stryjenska,
keora odnosila sukccsy takze w technice tradycyjnic: przypisywanej tworczosci

kobiet — tkaninie. Warto tu przypomnic¢ wspaniaic inne znakomite autorki, jak Karin
Bergoo Larsson, keora w 1882 ukonczyla szwedzka Akademie Sztuki, aby po pobycic
we Frangji powrdci¢ nawies Sundborn pod Sztokholmem, gdzie wraz z mezem
Carlem Larssonem stworzyli niczwykly dom, nazywany malym rajem. On zajmowal
si¢ malarstwem, ona natomiast zaprojektowala meble dlaich domu oraz stworzyla
ikoniczne tkaniny i ubrania, w}alczajalc abstrakcyjnc Wzory na pocza}tku XX wicku.



Anni Albers, dzialajaca najpierw w Bauhausie, a potem w Chicago, byla jedna
z najbardzicj wp}ywowych tworczyn tkaniny.

Kobiety odwaznie ksztaftowafy swoj nowy wizerunek — dynamiczncj, modncj, sicga-
jacej po nowe techniczne wynalazki, jak samochéd. Mozemy obserwowac ten trend
w obrazach Tamary Lcmpickicj, keora sugestywnie oddaje atmosfere szalonych

lat ZO.JCdnym z najbardzicj ikonicznych obrazéw artystki jest Autoportret w ziclo-
nym bugatti z 1929 roku - przedstawienic wyemancypowanej kobiety tego czasu.
Jak pisata Katarzyna Nowakowska-Sito,

Lempicka nie miala wyscigowego Bugatti, tylko Zélte Renault.
Interesowala jg nie proza Zycia, lecz sugestywnosc¢ sztuki,

wspierana atrakcyjnoscig wlasnego wizerunku (...)

Te ccchy pozwo[i}yjcj sta¢ sie kobieta sukcesu, artystkq, bez ktc’)rcj trudno Wyobrazic’
sobie Art Deco, kierunek bf;dalcy splotcm tradycji i modernizmu, a zarazem
dckoracyjny, ktc’)ry podoba} si¢ najpicrw na paryskich salonach, by blyskawicznic stac
si¢ dominujazcym nurtem szeuki dwudziestolecia miqdzywojcnncgo.

Portret za kierownica Wywofywa} skoj arzeniaz f—uturystycznymi hastami dynamiki

i nowoczcsnos‘ci.]ak stusznie zauwaza badaczka, w ziclonym bugatti, to nie samochod
jcst przcdmiotcm zachwytu, lecz jcgo wlascicielka. Artystka malowala kobicty

W modnych strojach i makijaiach, kobicty wyzwolonc, idealne typy tcj Cpoki.

Dziennikarz z ,La Polognc” pisa}:

modelki Tamary de Lempickiej to kobiety nowoczesne.
Nie znajg hipokryzji i wstydu w kategoriach moralnosci
buriuazyjnej. Sq opalone i ogorzale od wiatru, aich ciala

sprezyste jak ciala Amazonek '

1 Cyt. za: heeps://culeure.pl/pl/eworca/tamara-lempicka-tamara-de-lempicka (dostep z dn. 04.12.2024 ).
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Duch cpoki inspirowa} wiele innych kobiet, kedre pod wplywc:m nowych nurtow

i nowych mozliwosci zarobkowania rozwija}y swoje talenty i $mialo wkraczalo

w artystyczne zycie galerii, klubow i stowarzyszen. Staly si¢ one symbolem przemian
W sztuce, obyczajowos’ci, modzie, projc:ktowzmiu‘ Co nie znaczy, ze mialy facwo,
czesto niedostrzegane badz traktowane jako zony swoich slawnych mezow -
artystow. Przykladem niech bedzie znakomita Hilma af Klin, przywolywana dzis
powszcchnie po sukcesie wystawy w Muzeum Guggenheima w Nowym]orku,
aprzez wiele lac zapomniana. Artystka ta za}oiybjui w 1892 roku grupe ,Picciu’
do ktérej nalcia}y kobicty podziclaja[ce podobne idee. A Klint byla prckursorkq
malarstwa abstrakeyjnego, rozwijajac je réwnolegle do twérezosci innych
abstrakcjonistow: Mondriana, Malewicza i Kandynskiego, ktérego inspirowal Ruch

Teozoficzny Madame Blawatskicj.

Jej malarstwo moze by¢ widziane w szerszym kontekscie
modernizmu jako préba szukania nowych form

w artystycznych, politycznych, duchowych i naukowych
systemach poczathu XX wicku*

W epoce nowoczesnosci, w wyniku przemian Cdukacji i obyczajowoéci takze kobicty
wkraczajq na sceng artystyczna. Na poczatku lat 30. organizowane sa wystawy
prezentujace wybzcznic sztuke kobiet. Bierze w nich udziat rakze Tamara Lcmpicka,
kobieta sukcesu, ktdra $wiadomie wykreowala wlasny wizerunek. Jednakze jeszeze
dlugo artystki beda musialy czekaé na pclnc uznanie ich twoérczosci. Nawet w latach
60.i70. nicktore z nich nie chea by¢ utozsamiane z kobiecy — czytaj mniej wartosciowg
- sztuka. Odzegnuja si¢ od nicj Magdalena Abakanowicz czy Natalia LL.

Dopicro historia szeuki ostatnich dziesiccioleci ireinterpretacje pozwalajg na pclnc

uznanic i docenienic ich oryginalnej twérezosci.

2 Zob. heeps://elusivemu.se/2015/09/09/hilma-af-kline/ (dostep z dn. 04.12.2024 r.).






W 1922 roku ukazala si¢ w Paryzu skandalizujaca powies¢ Victora Marguerittea

o wdzi¢eznym tytule: La Garconne (pol. Chlopczyca). Gléwna bohaterka, Monique
Lerbier, by}a zbunrowang dzicwczyng, wywodzch sicz micszczaﬁskicj, zamoznej

i konserwatywnej rodziny. Bohaterka zakwestionowala panujace w nicj wartosci

i wkroczyfa w $wiat artystyczngj bohemy, manifestujazc przy tym swoja seksualnos¢
oraz Cksperymcntujqc z uiywkami. Odrzucala patriarchalizm, kontestowala
tradycyjne role kobicce - zaréwno w stroju, jak i zachowaniu, nie uznawala takze
spolecznej moralnosci. Tak nakreslona posta¢, nawet w $wiccic fikeji licerackiej,
potrafila wywola¢ nicbywale oburzenic spoleczne, kedre poskutkowalo
pozbawieniem autora powicsci Legii Honorowej.

Jednak przemian w obyczajowos’ci Oraz post¢pujacej emancypacji kobiet -
poruszanych nie tylko na kartach powicsci, ale dziejacych si¢ w powojenncj
rzeczywistosci — nie dato sic juz zatrzymad. Pierwsza wojna §wiatowa zresztg by}a
pewnego rodzaju katalizatorem nadchodzalcych przemian — podczas nieobecnosci
mezczyzn stuzacych na froncie, to kobiety podejmowaly obowiazki, keore wezesnicj
tradycyjnie zarezerwowane byfy dla p}ci przeciwnej.

Powojenny Montparnasse stal sic centrum artystycznego $wiata. Czternasta dzielnica
Paryza zdobywala na znaczeniu, kiedy w 1912 roku slad za Picassem, keéry przeniost
tu swoja pracownic ze stynnego Bateau-Lavoir na wzgérzu Montmartre, zaczglo
naplywac’ coraz wigcej malarzy, awtym kobiet, szukajalcych mozliwosci rozwijania
SWojego talentu w coraz preznicj dzialajalcym srodowisku artystycznym. Whabila je
atmosfera Montparanasscu, dostc;pnos’c’ pracowni i przcbogata oferta kawiarni.

Jaki byl efeke tej popularnosci czternastej dziclnicy Paryza?

Montparnasse w latach 20. XX wieku byl wielkim eksperymen-
tem w dziedzinie osobistej i artystycznej wolnosci, ktéry zmienil
spoleczng bistorig sztuki — pisal Billy Kliver'

1 Billy Kliver, Julie Martin, Kiki's Paris Artists and lovers 19001930, New York, 1989, 5. 10-11.
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Jego zdaniem, to weedy po raz pierwszy tworzenic szeuki bylo demokratycznym i tak
przystepnym zajeciem dla czlowicka. Idac nieco dalej, mogliby$my powiedzie¢,

ze prawdziwg miarg tego ckspcrymcntu, naznaczonego demokratyzacja[ szeuki,

byl wlasnic stopien uczestnictwa kobiet w zyciu artystycznym. Byl on znaczacy -

jak nigdy wezesniej. Znaczaca role posrod nich mialy odegrac artystki, keore
przyjechaly z objetej rozbiorami Polski.

Migracyjne srodowisko tworzacych w Paryzu kobict, nie bylo jednorodna czy spojna
grupa. Przeciwnie, w tym kontekscie mozna méwic o réznorodnosci, kedra

je cechowalai wyréiniala. Czesto po przyjcz’dzie podejmowaly one kursy malarstwa
na prywatnych akademiach. Te oferowaly malarsewo z modela i korckeg, pozwalaly
takze na nawiazanic cickawych kontakeéw. Sicgajace polowy XIX wicku tradycje

w ksztalceniu kobiet miala Académie Julian, zlokalizowana na wzgdrzu Montmartre.
W dwudziestowiccznym Paryzu wiele takich uczelni rozwijaio sic wlasnie na
Montparnassic. Cho¢ wczesniejsze wyksztalccnic nic by%o konieczne, warto
zaznaczy(, ze wicle kobiet juz takowe posiadato. Chluba w tym wzgledzie mogla si¢
cieszy¢ Warszawska Szkola Szeuk Picknych, keora juz od 1904 roku oferowala dostgp
do edukacji kobictom na réwnych prawach z mgzczyznami®.

Droga do Paryza nie zawsze wiodla bezposrednim szlakiem. Oferte ksztalcenia
dawaly takze Wiedent i Monachium - prezne osrodki, keore czgsto byly przystankiem
na drodze do Paryza.

O ile edukacja w przypadku kobiet nie stanowila wickszego
problemu, o tyle mozliwosci utrzymania si¢ z pracy

artystycznej byly dalece bardziej skromne.

Byc’ moze to wlasnie spowodowaio, zce kobiety z rcguly bardzicj Clastycznie
podchodzily do macerii artystyczngj. Walczac o SWOja pozycje i zauwazalnos¢,
pozostawaly bardzicj otwarte od mgzczyzn na rézne dzicdziny szeuki, Opr(’)cz
malarstwa uprawialy rzezbe, zajmowaly sic moda (Tamara Lempicka), szeukami
dekoracyjnymi i rzezba (Sara Lipska), Wykonywaniem lalek (Stefania Fazarska)

2 Joanna M. Sosnowska, Pierwsza taka Szkola [w:] Sztuka wszedzie, Akademia Szeuk Picknych w Warszawie 1904-1944, Akademia Szeuk
Picknych w Warszawie, Warszawa 2012, 5. 28.
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projcktowaniem architcktonicznym (Adrienne Gorska), czy tkaning (Alicja Halicka).
Taka Clastycznos’é by}a niezbedna, by moc uzyskaé niezalezno$¢ finansowa’.

Na rozwdj ich kariery w duzym stopniu wplywala obecnos¢ na paryskich salonach
artystycznych, keore odbywaly sie corocznie. To whasnie tam, whrew tradycjom
hicrarchiczncj akademii, dopuszczano nowos¢ oraz Ckspcryment w sztuce, a takze
udziat dla kobiet mgzczyzn na tych samych prawach, Liberalne salony, jak Salon
Niezaleznych czy Salon Jesienny, dawaly artystkom przestrzen do prezentacji whasnej
twérczosci. Malowane przez nie obrazy mogly W ten sposéb byc’ zauwazonymi przez
pras¢, kolckcjoneréw, a takze trafi¢ do panstwowych zbioréw (Muter, Lempicka,

Halicka, Reno, Lewicka).

Nie tylko w biografiach, ale i w twérezosci artystek odnajdziemy mnicj lub bardziej
znaczace watki zwiazane z ich sytuacja rodzinna. Juz samo ksztalcenie wymagaio

w ich przypadku przyzwolenia a takze wsparcia rodziny. Tamara Lempicka, podobnie
jak wezesniej Mela Muter, przyjechala do Paryza z mezem i dzieckiem. Najblizsza
rodzina Lempickiej - Tadeusz Lempicki, czy pézniej Baron Raoul Kuffner, a nade
wszystko jej corka Kizette stalisi¢ picrwszoplanowymi aktorami posréd modeli
malarki.]cdnym z bardziej wazkich tematéw podejmowzmych w malarstwie Meli
Muter by}O macierzyfstwo, keore powtarzala na wielu p}étnach osadzajalc je

w r(’)inych kontekstach. Nie sposéb abstrahowa¢ od faktu rodzinnych tragcdii malar-
ki- najpicrw utraty brata, a poznicj w{asnego syna, ktéry zmartw mlodym wieku.
Obie wspomniane artystki, mimo znaczgcych trudnosci, tytaniczng pracg i talentem
wypracowaly Znaczacy status spo}cczny i towarzyski, uwidoczniony choéby poprzez
pracownic, keore posiada}y. Tamara Lempicka szczycifa $i¢ swoim nowoczesnym,
dwukondygnacyjnym atelier przy Rue Méchain, zaprojektowanym przez s}ynncgo
architckta Roberta Mallet-Stevensa, za$ pracowni¢ Meli Muter przy Rue de
Vaugirard projektowal inny uznany architeke - Auguste Perret.

Znaczaca czgsé artystycznego dorobku Alicji Halickicj zostala wypracowana, kicdy
malarka pozostawala w zwiazku z jcdnym z bardziej znaczqcych paryskich malarzy,
Ludwikiem Marcoussisem. Dzicki jego kontaktom byla $wiadkiem i uczestnikiem
awangardowcgo srodowiska Paryza. By¢ moze cechowala ja nadmierna skromnos¢,

3 Ewa Bobrowska, Vivre de son art [w:] Pionniéres. Artistes dans le Paris des années folles, Katalog wystawy w Musée du Luxembourg, pod
dyrekeja Camille Morineau i Lucia Pesapane, Paryz 2022.a Szeuk Picknych w Warszawic
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by nic tworzy¢ konkurcncji wobec wlasnego mcza, zwlaszcza gdy idzic o kubizm

oraz grafik¢ warsztatowa, za to artystka znakomicie potrafila odnajdowac si¢ w innych
obszarach twérczych.ch cykl Romances capitonnées stal si¢ jf:clnaZ z najbarclziej
oryginalnych i znaczgcych czgécl jej twoOrczosci. Przysporzyfjcj takze populamoéci

w Europic i Ameryce.

Postawa tych, ktore cheialy podola¢ artystycznemu
powolaniu, wymagala wielkiej odwagi, na kazdym stopniu -
od podjecia decyzji o nauce, nastepnie wyjazdu z kraju,

po to by odnalez¢ si¢ w najwazniejszym srodowisku
artystycznego $wiata i by moc skutecznie rywalizowac

Z M¢Zczyznami.

Podobne tytulowej chlopezycy z powicsci Marguerittea, porzucaly ciasne gorsety
naroslych stereotypéw w postrzeganiu spolecznej roli kobiety i patriarchalizmu oraz
tabu scksualnosci. Owa odwaga byla najwaznicjsza, bowiem slowami Alicji Halickicj,
nakazywala im porzucenie pozycji widza, zeby stac si¢ aktorka - by wyjs¢ z cienia

widowni na rozéwietlona scene.
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Zrédla budujace Zakopane jako miejsce intelektualnej, twérezej wymiany pogladéw
i doswiadczen, najczgscicy sa gfosami wybitnych artystéw - mezezyzn. W tej narracji
pojawiaja si¢ kobicty, tworczynie, ale rzadko slyszymy ich wfasny gios. Tymczasem

z Zakopanem zwiazaly si¢ wyjatkowe artystki, mnicj lub bardziej ckscentryczne, ale
z pewnoscig odwaznie podqiajqcc za swoj pasja izainteresowaniami. Na wystawie
Odwazne. Arz‘)/xlkz' dwudziestolecia mz’;ﬂ’zywojmnego w Pm’)/z'u z'Zméopmem bc;dziemy
micli okazje nie tylko przyjrze¢ si¢ stolicy Tatr z perspekeywy kobiet, ale tez sprobu-
jemy zobaczyé miasto tworzone wlasnie przez nie. Bez naszych bohaterck Zakopanc
byloby nicpelnc, ubozsze o wiele fascynujalcych opowicesci.

Tworczynie, keorych prace prezentowane sa na naszej wystawie, dokonaly
s’wiadomcgo wyboru Zakopzmcgo, keore utoisamialy zwolnoscia, swoboda

i inspiracja. Niewatpliwym atutem byly tu tez tatrzaniskie, majestaryczne krajobrazy.
Artystki przyjeidia}y tu z rodzinami lub same, dla wytchnienia albo z checi zdobycia
tatrzariskich szlakow. Losy naszych bohaterck sa powiazane ze soba pajeczyna

Znajomosci i wyclarzer’l.

Rita Sacchetto to niewatpliwie artystka o stawie
mi¢dzynarodowej. Jej zespol wystepowal m.in. 120 razy
w Paryzu, gdzie poznala $mictanke artystyczna Frangji.
Do Zakopanego przyjechala po raz pierwszy na wystep
w Sali Morskiego Oka.

Wraz z mezem, Augustcm Zamoyskim, znanym i ccnionym rzezbiarzem, zamieszkali
wwilli Forma na Skibowkach. August zalozyl pracownic, a Rita szkol¢ tanca. Ich dom

teenit zyciem artystycznym.

Dla Rity odwaga to taniec, w ktérym zrywa}a ze Wszystkim co przcwidywalne,
poszukiwala NOWEGO. W 1925 roku zaprezentowala swoja pantomimg na balu
inau guracyjnym Towarzystwa Tcatralncgo, kt(’)rcgo J Cdnym z inicjatoréw byl sam

Witkacy.
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W t¢ inicjatywe zaangazowana by}a kolejna bohaterka naszej opowiesci

- Winifred Coopcr. Brytyjska malarka przygotowywala dckoracjc na wspomniany
bal we wspolpracy z takim artystami, jak Rafal Malczewski czy Tadeusz Kotarbinski.
Na wydarzcniu pojawila si¢ prawic cata socjeta zakopialﬁska. Winifred, ktéra kupila
dom na Harendzie, chcac zazna¢ wytchnienia poér(’)d malowniczych

krajobrazéw, chetnie malowala takze portrety swoich przyjacié}. W wolnych
chwilach wystepowala w szcukach Witkacego, stajac si¢ jedna z jego ulubionych
akrorek.

Zakopanc tetnilo zyciem, a jcdnq zjego barwnicjszych postaci byla Zoha Stryjcr’lska,
keora wybra}a to wlasnie micjsce na swoj miesiac miodowy. Moicmy zaryzykowaé
stwierdzenie, ze muza Zofii byljej maz Karol, w Zakopzmcm pe}niqcy funkcjc; dyrck—
tora Szkoly Przemystu Drzewnego, ale takze architekta, majacego na koncie rakic
choéby realizacjc, jak zakopiar&ska skocznia narciarska.Jegockstrawcrtyczny sposéb
bycia zjcdnywal mu przyjaci()} i pozostawa} W Wyraznym kontrascie do intrower-

tycznych zachowan zony, keéra czule okreslal Czupiradetkiem.

Dla krytykow sztuki Zoha byla ksiginiczka polskiej
sztuki, wybitna tworczynia, autorka m.in. dekoracji

wwarszawskim sklepie Wedla.

Stryjeniska miala w sobie odwagg, troch szalenstwa, ale przede wszystkim ogromna
determinacje, by udowodni¢, ze jest wiclka arcystka. Na weselu Heleny Rojowny z
Jerzym Rytardem w 1923 roku z fascynacja ogladala cala sceneri¢ — tance i kolory,

keore ja zainspirowaly i znalaz}y odzwierciedlenie w I§ licznych realizacjach.

Dwa lata péznicj wspomniana Helena Roj-Rytardowa z kapela goralska bedzie przy-
ciggac uwagg zwicdzajalcych pawilon polski (takze z dzielami Zofhi Stryjcr’lskiej) na
Micdzynarodowej Wystawie Sztuk Dekoracyjnych i Nowoczesnego Przemystu

W Paryiu. Na ckspozycji pojawi}y sic rowniez prace \X/andy Kosscckicj, keora

w Zakopancm prowadzi}a pracownig Tarkos.
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Kossecka za}oiybja, z Janem Tarnowskim, spdniaja[c SWOj¢ marzenia o pracowni
kilimiarskicj. Zrealizowanie mef pracowni, naszej pracowni. Widz¢ rozbudowanie na-
]pz'g%nﬁj:zyf/) twdn‘zycb zdolnosci — gaj/ marzg o L‘%ﬂ’ﬂ_)/t‘}) kilimach, do/ir}cb barwach, ktdre
poglllm‘ bede w swiat mz’;dg)/ ludzi, jﬂ(’ po:zlﬂmzz'kdzu do/);jycb wiesci[..].

Wanda Kossecka w swoim ,Tarkosic’ mieszczacym si¢ na ul. Witkiewicza, prowadzita
salon artystyczny. Zaprzyjazniona z Zoha Kossak, bywala cz¢stym gosciem w Domu
pod Jedlami, tam z pewnoscia spotkala si¢ Lela Pawlikowska — twérczynia, keora chet-
nic odwiedzala Zakopane. W Domu pod Jedlami miala swoja pracownic z widokiem
na gory i otoczenic. Unikala kawiarnianego zakopianskiego gwaru, przedkladajac go
na cisz¢ zakopiar’]skicj pracowni.

Po sasiedzku mieszkala inna skromna artystka, zapomniana, zdominowana przez
stawg swych krewnych. Maria Witkiewiczéwna, zwana Dziudzia, byla bratanica
Stanistawa Witkiewicza i kuzynka Witkacego. Mieszkala w willi na Antaléwee z ciot-
ka, wlatach 30. dolaczyl do nich Stanistaw Ignacy. Pracownic rzezbiarska urzadzita

w rodzinnym domu. Niewiele jej prac si¢ zachowalo, cz¢$¢ znana jest tylko z foto-
graﬁi. Na jedncj znich patrzy na nas dumna i odwazna mloda rzezbiarka w swym
autoportrecice.

Przeciwienstwem skrytej Witkiewiczéwny byla Maja Berezowska, rysowniczka,
przyjacié}ka Kornela Makuszyr’lskicgo, Korola Szymanowskiego iwielu innych,

W Zakopancm tryska}a humorem, a takze gorszyfa swoimi erotycznymi rysunkami.
W latach 30. mieszkata w Paryzu, wspélpracujac tam z takimi periodykami jak

,Le Figaro”

W 1935 roku opublikowala seri¢ karykatur Hitlera,

ktore w trakcie wojny doprowadzily ja do obozu
koncentracyjnego w Ravensbruck z wyrokiem kary $mierci.
Maja przetrwala, nie tracac ani Odwagi, ani poczucia
humoru.

1 W. Kossecka, Dzienniki, zeszyt 19181921, archiwum rodzinne [za: Michat Nalecz-Nieniewski, Zycic ze szeuki utkane. O niczwyklych losach
zapomniancj projckeantki kiliméw Wandy Kosseckicj).
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Przez Zakopane w okresie dwudziestolecia mi¢dzywojennego przewingla si¢ cala ple-
j ada literatow, akroréw, pioscnkarzy, wszclkicgo autoramentu artystow. l)rzyjcchala tu
takze Wanda Gentil Tippenhauer, keéra zakochala si¢ w Tatrach, a nastgpnie w Jozefie
Oppcnhcimic (narciarzu, taterniku naczelniku TOPR-u).

Artystka jcz’dzila na nartach, chodzita po g(’)rach, zabicraja,c ze soba papiceri farby, ieby
moc w kazdej chwili uwicezni¢ pickno otaczajacej ja przyrody. Gory byly jej swiatem.
Zakopanc naszych bohaterek to miejsce, keore swiadomie wybra}y jako migjsce pracy
tworczej. Artystyczna atmosfera tego miasta, mozliwos¢ swobodncj wymiany
poglqdéw i po prostu bycia soba powodowaly, 7e nie mialo ono odpowicdnika

w innych czgsciach Polski.
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BEREZOWSKA

Maja (Maria) Berezowska (1893 Baranowicze — 1978 Warszawa)

Poczatkowo uczyla si¢ w szkole plastycznej w Petersburgu, nastgpnic kontynuowala
nauke w Szkole Szeuk Pigknych dla Kobiet Marii Niedzielskiej w Krakowie,
wyksztalcenie dopelnita w Monachium. Zajmowala si¢ malarstwem i rysunkiem
ilustracyjnym. Znana jest z prac zabarwionych erotyzmem oraz poczuciem humoru.
Tworzyla réwniez scenografie. W latach 20. XX wicku cz¢sto bywala w Zakopanem
~ przyjaznila si¢ z Karolem Szymanowskim oraz Kornelem Makuszyniskim.
Natomiast w latach 30. mieszkala w Paryzu i wspélpracowata z francuska i polska

prasa.

Tlustracja S/268/MT/KM Aki/ Nude; for. Muzeum Tatrzaskic w Zakopanem

19



COOPER

Winifred Cooper (1879 Cheltenham - 1931 Warszawa)

Studiowala malarstwo w Paryzu, gdzie w pracowni Olgi Boznanskiej poznala swego
przyszlego narzeczonego - Jerzego Zakrzewskiego i od tego czasu rozpoczely si jej
zwiazki z Polska. Kontynuowala nauke malarsewa w Warszawie.

Do Zakopanego przybyla w latach 20. XX wicku i zwiazala si¢ ze srodowiskiem tea-
tralnym skupionym wokol Witkacego. Zachowalo si¢ niewiele jej prac, sa to glownie
portrety zakopianiskich przyjaciol oraz gorskic pejzaze. Zajmowala si¢ réwniez thu-
maczeniem polskiej literatury na j. angielski oraz byla przewodniczka zagranicznych
curystow.

luscracja S/5453/MT Poriret Jézefa Fedorowicza/ Portrait of Jozef Fedorowicz, ok./ circa 1925; fot. Muzeum Tacrzaniskic w Zakopanem
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DYBOWSKA

Stefania Dybowska (1890 Krakow - 2)

Artystyczna edukacje rozpoczela w prywatnej szkole malarskiej, nastgpnie
kontynuowala ja w szkolach przemyslu artystycznego w Wiedniu oraz Grazu.

W latach 20. XX wicku studiowala na krakowskicj Akademii Szeuk Picknych.
Specjalizowala si¢ w grafice, przedstawiala gléwnic zabytki architekeury oraz pejzaze.
Byla zwiazana przede wszystkim ze srodowiskiem krakowskim. Debiutowala na
Salonie Jesiennym TPSP w Krakowie w 1925 roku, uczestniczyla m.in. w wystawie

Swz'm‘[(obz’e()/ w 1939 roku.

llustracja S/137/MT Giewont, 1931; fot. Muzeum Tatrzariskie w Zakopanem
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GENTIL-TIPPENHAUER

Wanda Gentil Tippenhauer (1899 Port-au-Prince - 1965 Zakopane)

Uczyla si¢ w Szwajcarii oraz w Niemczech. Podczas I wojny $wiatowej studiowala w
Szkole Sztuk Picknych w Hamburgu, a nastgpnic na artystycznych kursach

w Warszawie. Jej matka Wiktoria byla Polka i artystka, po Wiclkiej Wojnie mieszkala
juz w Polsce. W Zakopanem pojawila si¢ w polowic lac 20. XX wicku i zafascynowala
si¢ tym micjscem. Wystawiala od 1921 roku, najezgsciej malowala akwarele

o motywach tatrzanskich, uprawiala réwniez malarstwo olejne i na szkle.

Zajmowala si¢ takze aranzacja wystaw sztuki podhalanskicj. Wspolnie ze Stanislawem
Ziclinskim napisala ksiazke W strong Pysznej

llustracja S/2952/MT Szalasy/ Huts; for. Muzeum Tatrzanskic w Zakopanem
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KOSSECKA

Wanda Kossecka (1887 Korytna - 1955 Czorsztyn)

Uczgszezala na Kursy Baranieckiego w Krakowie, gdzie uczyla si¢ malarstwa, rzezby
oraz historii sztuki. Aby uzupelni¢ naukg wyjechala do Paryza i wstapila do prywatne;
Académie de la Grande Chaumiére. Na skutek choroby oczu porzucita malarsewo
na rzecz kilimiarstwa. W latach 20. zalozyla wraz z Janem Tarnowskim w Zakopanem
wytworni¢ Zarkos. Wzigla udzial w stynnej Wystawie Szeuki Dekoracyjnej

i Wzornictwa w Paryzu w 1925 roku. Po likwidacji Zarkosu w 1932 roku przeniosta si¢
do Czorsztyna i samodzielnie zalozyla tam Warsztaty Spiskie.

Tluscracja Dep.S/1205/MT Kuwiaty/Flowers, lata 20-te XX w./1920s; for. Muzeum Tacrzariskic w Zakopanem
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PAWLIKOWSKA

Lela (Aniela) Pawlikowska (1911 Lwow - 1980 Londyn)

Oturzymala edukacje domowa, jej pierwszym nauczyciclem byl rysownik i teoretyk
sztuki Wladystaw Witwicki. Nastepnie jako wolny stuchacz studiowala histori¢ szeuki
we Lwowic oraz malarstwo na Akademii Szeuk Picknych w Krakowie. Brala czynny
udzial w zyciu artystycznym Lwowa oraz Zakopanego. W 1924 roku wyszla za maz
zaMichala Pawlikowskicgo, od tego czasu czgsto bywala w ,Domu pod Jedlami”
Znanaz ilustracji ksiazkowych, grafik religijnych, pejzazy oraz portretéw, za kedre
byla bardzo ceniona, w szczegdlnosci w Wiclkiej Brytanii.

llustracja Zivarz, czapkai nicho (autoportret)/ Face, hat and sky (s(’/f:/)(lr'li'/lll), 1926; for. Muzeum Narodowe Ziemi Przemyskicj
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SACCHETTO

Rita (Margherita) Sacchetto (1880 Monachium - 1959 Genua)

Tanca uczyla si¢ w Monachium, zadebiutowala w 1905 roku. Jej wystepy

w Monachium i Wiedniu przynios}y jej rozg}os anastgpnie mic;dzynarodowq stawe.
Jej cksperymenty taneczne byly polaczeniem tarica, rytmu, mimiki z oryginalna
scenografia oraz kostiumami, kedre czgsto sama projekcowata. W Berlinie poznala
Augusta Zamoyskicgo, ktorego poznicj poslubila. Artystyczna para zamieszkala w
Zakopanem w willi Forma, w ktérej spotykata si¢ bohema artystyczna Zakopanego.
Zalozyla rowniez Szkole Tarica Rity Sacchetto. Wystepowala z pantomima, m.in. na
balu inauguracyjnym Towarzystwa Teatralnego. Po rozwodzie z Zamoyskim opuscila

Zakopane.

lustracja Rita Sacchetto w stroju scenicznym/ Rita Sacchetto in stage costume; Muzeum Tatrzatskie w Zakopanem
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STABROWSKA

Julia Lucja Stabrowska (1895 Warszawa — 1974 Warszawa)

Ukonczyla warszawska Szkole Szeuk Picknych w 1923 roku, byla uczennica
Micczystawa Kotarbinskiego. W Tatry przyjezdzala, aby chodzi¢ po gorach oraz
malowac pejzaze. Od 1924 roku czgsto uczestniczyla w wystawach zbiorowych.
W latach 30. XX wicku tworzyla Institutum Bronscianum Zakopanense,
nicformalne towarzyskie zrzeszenie skupiajace bywalcow restauracji w Dworcu

Tatrzaniskim w Zakopanem.

llustracja S/2755/MT Pejzaz lesny — Dolina Bialego/ Forest landscape — Dolina Bialego (White Valley), lata 30-te XX w./1930s; for Muzeum
Tatrzaniskic w Zakopanem
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Ve

STRYJENSKA

Zofia Stryjenska (1891 Krakow - 1976 Genewa)

Nauk¢ malarstwa rozpoczela u Leonarda Stroynowskiego i kontynuowala w Szkole
Sztuk Picknych dla Kobiet Marii Niedziclskiej w Krakowie. W 1911 roku

w przebraniu mezezyzny podj¢la nauke na Akademii Szeuk Picknych w Monachium.
Mieszkala w Zakopanem wraz me¢zem Karolem w latach 20. XX wicku. Prezentowala
swoje prace na Wystawic Szeuki Dekoracyjnej i Wzornictwa w Paryzu w 1925 roku,
zdobywajac mi¢dzynarodowe uznanie oraz liczne nagrody. Stworzyla unikatowy

i rozpoznawalny styl, czerpiac inspiracje z folkloru nie tylko géralskiego oraz z
szeroko pojetej stowianiszezyzny.

llustracja S/469/MT Dziewczyna géralska/ Highland girl, ok. 1932/ circa 1932; fot. Muzeum Tatrzanskie w Zakopanem
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Z

WITKIEWICZOWNA

Maria Witkiewiczéwna (1883 Urdomin — 1962 Warszawa)

Studiowala rzezbe w Ecole des Beaux-Arts w Paryzu, nastepnie uczgszczala na
prywatne kursy przy Akademii Szeuki w Krakowie. W 1904 roku zamieszkala

w zakopianskicj willi ,Na Antaléwee” projekeu swojego brata Jana Witkiewicza-
Koszczyca. Mieszkata z ciotka Mary (Maria Witkiewiczéwna), a od 1933 roku
réwnicz ze swoim bratem stryjecznym - Witkacym. Od poczatku lac 20. XX w.
uczestniczyla w wystawach Towarzystwa ,Sztuka Podhalariska” Od 1925 roku

byla czlonkiem rzeczywistym Towarzystwa Zachety Szeuk Picknych w Warszawie.
Rzezbila najezescicj portrety — plaskorzezbione lub popiersia. Rozwdj jej pracy
tworczej przekredlifa choroba noworworowa. Wickszos¢ jej dorobku artystycznego

ulcg}a zniszczeniu.

Glowa dziewezyny, gips / Head of a girl, plaster Nr inw. S/1296/MT
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LEMPICKA

Tamara Lempicka - z domu Hurwitz, urodzila si¢ w 1894 roku

]cj malarstwo rozwinelo sie i uksztalcowalo w mi(;dzywojcnnym Paryiu przy mentor-
skim wsparciu André Lhotea. Na bazie doswiadczen kubistycznych, zainteresowania
moda oraz sztuka dawna, Lcmpicka stworzyla oryginalny styl malarskiw po{owic

lat 20. XX wicku. Malowala odwazne akty, o zmysfowym upozowaniu i cielesnosci,
kompozycjc ﬁguralnc, portrety oraz martwe natury. Malarstwo artystki doskonale
odzwierciedlato ducha cpoki, stad tez po latach faczono jaz c:stctykaZ art déco.
Lempicka umicjgtnic zarzadzala rozwojem swojej kariery. Przed 1 wojna $wiatowa
Wycmigrowala do Stanéw chdnoczonych, a pod koniec swojcgo iycia osiadla

w Mcksyku. Na przestrzeni niemalze 60 lac jej twdrczos¢ ewoluowala i znajdowa}a
liczne odniesienia do surrealizmu, malarscwa materii oraz abstrakcji gcomctryczncj.
Zmarla w 1980 roku w miejscowosci Cuernavacaw Mcksyku, ajej prochy, zgodnic

z JCJ iyczcnicm, zostaly rozsypane nad wulkanem El Popo.

Hluscracja 1320 Polka/ Polish girl, 1933; for. Villa la Fleur
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HALICKA

Alicja Halicka (1889-1974) z domu Rosenblatt

Alicja, pochodzaca z krakowskiej, mieszezanskicj rodziny zydowskicj, kszealcila si
w rodzinnym miescie, a nastgpnic w Monachium. Po przyjezdzie do Paryza zwiazala
si¢ z malarzem Louisem Marcoussisem. Halicka rozwijala swoja twérezos¢ na dle
towarzyskich relacji wlasnych i m¢za w srodowiskach kubistow oraz surrealiscow.
Artystka znakomicie odnajdywala si¢ w réznych technikach — malarsewic olejnym,
akwarcli oraz grafice. Ilustrowata takze ksiazki. W latach 20. stworzyla niezwykle
cickawy cykl o oryginalnej technice, nazwany: romances capitonnées (aplikowane
romansc), w keorym faczyla kolaz, wycinanki, aplikacje oraz gotowe przedmioty.
Prace te cieszyly si¢ duzym zainteresowaniem. Napisane przez Halicka wspomnienia,
zatytulowane Wezoraj, stanowia cickawa perspektywe spojrzenia na srodowisko

paryskie I pol. XX wicku.

lustracja 1933 Wscig konny/ The horse race; fot. Villa la Fleur
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MUTER

Mela Muter - Maria Melania Mutermilch (1876-1967) z domu Klingsland

Pochodzila z mieszezanskiej, warszawskiej rodziny zydowskiej. Po rocznym kursie
w Szkole Rysunku i Malarstwa dla Kobiet Milosza Kotarbinskiego w Warszawie
wyjechala do Paryza. Tam kontynuowala nauk¢ w akademiach Montparnasseu.
Inspirowala si¢ dokonaniami postimpresjonistow — Paula Cézannea i Vincenta Van
Gogha. Tworzyla w Paryzu, a jej malarstwo ozywialy wyjazdy do Bretanii, Prowans;ji
i Oksytanii. Odwicdzala takze Hiszpanie, Szwajcari¢ i Wlochy. W jej malarsewie
widoczna jest spoleczna wrazliwos¢, a nickiedy takze odwolania do tematyki
chrzescijaniskicj. Artystka obracala si¢ w kregach elit intelekeualnych i kuleuralnych,
czego efckrem byly malowane przez nig liczne portrety. Oprécz nich Muter chetnic
malowala przepelnione $wiatlem pejzaze oraz martwe natury. Cz¢stym tematem,
podejmowanym przez nia, bylo takze macierzynstwo. Kompozycje Meli Muter sa
niczwykle ckspresyjne. Dynamikg obrazu osiagala impastowymi plamami szybkich
pociagni¢¢ pedzlem, posrod niezamalowanych obszaréw podobrazia.

lustracja 2792 Rodzeristwo/Siblings, for. Villa la Fleur
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SCHOMBERG-SZYMBERSKA

Zofia Schomberg-Szymberska (1884-1943)

Po studiach lekarskich w Warszawie wyjechala do Wloch, a nastgpnie do Francii.
Osiadla w Paryzu. Malarstwo, kedrym si¢ zajmowala, traktowala poczatkowo jako
formg autoterapii. Zofia z domu Benn, byla siostrzenica Michala Mutermilcha -
meza Meli Muter. To wlasnie dzicki protekeji Muter, mogla dalej w sposob profesjon-
alny zajmowac si¢ malarsewem. Wyszla za maz za pisarza - Tadeusza Szymberskicgo.
Do bliskiego grona ich przyjaciol nalezeli m.in.: Stanislaw Ignacy Wickiewicz, keory
portretowal Zofig, a takze Bronistaw Malinowski. Twérczos¢ Zofii Schomberg-
Szymberskiej jest bardzo malo znana. Zachowalo si¢ niewicle obrazéw, a wérdd nich
oniryczne, ckspresyjne pejzaze. Podezas Il wojny $wiatowej ewakuowala si¢ ze swoim
mezem do Aix-les-Bains na poludniu Frangji. Po $mierci Tadeusza w 1943 roku, sama
odebrala sobie zycie w odmetach jeziora Bourget.

lustracja 186 Pejzaz oniryczny/Oniric landscape, 1930; fot. Villa la Fleur
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HOHERMANN

Alicja Hohermann (1902-1943)

urodzila si¢ w Warszawic. Tam studiowala w Szkole Sztuk Pigknych u Konrada
Krzyzanowskiego. Po pierwszej wojnic $wiatowej i flasku krockiego malzerstwa
wyjechala do Berlina, a nastgpnic do Paryza. Tworzyla stylizowane kompozycje
figuratywne i kobicce portrety, o eleganckicj, geometryzujacej i ryemicznej formie,
utrzymane w pastelowych tonacjach. W dekoracyjnych kompozycjach Hoher-
mann, mozna znalez¢ inspiracje moda i tworczoscia takich eworcow jak np. Georges
Lepape. Artystka zilustrowala zreszea wydawnicewo Sto lat mody paryskicj, a takze
angazowala si¢ w projcktowanic kostiumow teatralnych. Uciekajac z Franji, zostala
aresztowana i przewicziona do obozu koncentracyjnego, gdzie zmarla w 1943 roku.

Huscracja 908 Portret dwdch kobiet/Portrait of two women, 1933; fot. Villa la Fleur
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KARP

Estera Karp (1897-1970) (aka. Esther Carp)

pochodzila z rodziny skierniewickiego fotografa Lipmana Karpa. W domu Karpéw
interesowano si¢ sztuka, a zwlaszcza muzyka. Estera, ktora zainteresowala si¢ malarst-
wem, wyjechala do Paryzaw 1925 roku Juz po pigciu latach mogla zaprezentowac¢
swoje obrazy na paryskich salonach. Jej wystawe zorganizowal takze stynny marszand
Leopold Zborowski w galerii przy Rue de Seine 26. W latach 30. przebywala w todzi
i Warszawie, prezentujac swoj dorobek i zyskujac przychylnos¢ kryeyki.

W 1941 roku, podczas Il wojny $wiatowej zachorowala i leczyla si¢ psychiatrycznie.
Pobytw szpitalach i na oddzialach zamknigtych uchronil ja od deportacji. Po wojnie
zylaw nedzy, ngkana atakami paranoi. To weedy uksztaltowala niezwykle ckspresyjny
styl zmierzajacy w kierunku abstrakciji.

Nustracja 2247 Martwa natura z bukietem, maskq i rekawicami/Still life with a bouquet, mask and gloves; fot. Villa la Fleur
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LEGER

Copyright: © Adagp, Paris, 2024.

Nadia Léger (Wanda Grabowska-Chodasiewicz) (1904-1983)

uczgszezata na kursy Wiadystawa Strzeminskiego w Smolensku. W Warszawie
studiowala w Szkole Sztuk Pigknych, gdzie poznala swojego przyszlego meza,
Stanistawa Grabowskiego. W Paryzu zainteresowala si¢ tworezoscia purystow,

w tym Amédée Ozenfanta. Byla zwiazana ze $rodowiskami paryskicj awangardy,

w tym grupy Cercle et Carré. Byla uczennica Fernanda Légera, a od 1932 roku
asystentka w jego pracowni. Po wojnie, w 1952 roku zostala zona Légera. Malarstwo
Nadii Léger rozwijalo problematyke podejmowana przez konstrukeywiscow

i purystow. Malarka nie kryla swoich fascynacji radzieckim komunizmem.
Pozostawala pod silnym wplywem Fernanda Légera, keorego twérezosc opracowy-
wala i przyczynila si¢ do powstania jego muzeum w Biot, na poludniu Franc;i.

Huscracja 2806 Ruuch form na niebieskim tle/ Movement of forms on a blue background, 1923/67; tot. Villa la Fleur
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HASSENBERG

Irena Hassenberg (aka Iréne Reno) (1884-1953)

urodzila si¢ w zydowskicj rodzinie w Warszawie. Po wyjezdzie do Monachium
powrécila do Warszawy na studia w Szkole Szeuk Pigknych. Do Paryza wyjechala w
1905 roku i eworzyla pod pseudonimem Reno. Zwiazata si¢ z francuskim malarzem
Alcideem Le Beau, a péznicj z Henrym de Waroquierem. W 1915 roku wystawiala
swoje prace w warszawskiej Zachecie. Wojenne zawirowania rzucily ja na tereny Rosji,
gdzic stracila jedyna corke. Po wielu probach udalo jej si¢ dotrze¢ w 1918 roku do
Paryza. Czgste podroze artystki staly si¢ inspiracjami w jej tworezosci. W latach
1924-1926 przebywala w Stanach Zjednoczonych, malowala i rysowala nowojorskie
pejzaze. Whzechstronnos¢ warsztatowa pozwolila artystee rozwijac sig nie tylko w

malarstwic, ale takze w rysunku i grafice.

Nustracja 2836 Whstawa sztuk dekoracyjnych w Paryzu/Exhibition of decorative arts in Paris, 1925; fox. Villa la Fleur
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LEWICKA

Sonia (Zofia) Lewicka (1882-1937)

urodzila si¢ w polsko-ukrainskicj rodzinie. Po wstepnej nauce w Zytomierzu i Kijowie
kontynuowala edukacje artystyczna na Ecole des Beaux-Arts w Paryzu. Jej nauczy-
ciclem byl francuski malarz Jean Marchand, z kedrym Lewicka péznicj si¢ zwiazala.
Oboje mieszkali na wzgdrzu Montmartre przy Rue Caulaincourt. Lewicka
wystawiala razem z grupa Section d'Or (zloty podzial). Mimo watlego zdrowia, byla
dos¢ plodna artystka, obok malarstwa uprawiala grafike, a sporadycznic réwniez

i rzezbe. Jej grafika powstawala na bazic zainteresowan folklorem stowianskim.
Interesowala si¢ takze poezja, wraz z Rogerem Allardem byla wspotautorka przekladu
wierszy Nikoaja Gogola na jezyk francuski. Razem ze swoim mezem Jeanem March-
andem Lewicka ilustcrowala ksiazki.

Huscracja 2282 Spokojna ulica/A quiet street, 1920; fot. Villa la Fleur
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BIANKA

Dora Bianka (1895-1979) (wlasc. Teodora Kucembianka)

urodzila si¢ w Warszawie, a studia odbyla w Ecole des Beaux-Arts w Paryzu.

Po I'wojnie $wiatowej podrézowala do Azji i Australii z angielskim kombatantem,
keorego poslubila. Malzenstwo trwalo jednak bardzo krotko. Dora Bianka w swoim
malarstwic chetnie uwicczniala sceny cyrkowe. Osiedlita si¢ w poblizu Aix-en-
Provence, gdzie malowala przepelnione swiatlem prowansalskie pejzaze. Poslugiwala
si¢ plaska plama czystego koloru. Jednym z ulubionych micjsc artystki byla takze
Marsylia, kera chetnie malowala. Arcystka dbala o swéj wizerunek, fotografujac sic
w najlepszych paryskich pracowniach fotograficznych. Podczas 11 wojny $wiatowej
dzialala w siatce ruchu oporu na poludniu Frangji.

luscracja 1544 Pejzaz micjski/ Urban landscape, 1928; foc. Villa la Fleur
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Ve

ORDYNSKA-MORAWSKA

Stefania Ordynska-Morawska (1882-1968) z domu Stadnik

studiowala na krakowskiej Akademii Szeuk Picknych, skad wyjezdzala na studia

do Rzymu i Florencji. Po wyjezdzie do Paryza w 1910 roku rozwiodla si¢ ze swoim
mezem Ryszardem Ordyniskim. Jej drugim mezem byl Wlodzimierz Morawski.
Artystka czgsto podrozowala, wiedziona réznorodnym kolorytem Francji. Poza
Paryzem przebywala w Bretanii oraz na poludniu - w Prowansji i Pirencjach.
Malowala pejzaze oraz portrety i martwe natury. Oprécz malarstwa zajmowala sig
grafika i sztuka uzytkowa. Jej paryska kariera zostata przerwana w 1939 roku, kiedy
przyjechala do Warszawy, gdzie miala odby¢ si¢ jej wystawa w Zachgcie. Podezas wo-
jny pozostala w Polsce, przebywajac u siostry w Brzesku, zajmujac si¢ produkowaniem
falszywych dokumentéw dla Armii Krajowej.

llustracja 943 Port-Vendres, 1920; for. Villa la Fleur
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ALEKSANDROWICZ -HOMOLACS

Nina Aleksandrowicz-Homolacs (1877-1945)

wychowywala si¢ w Paryzu, gdzie studiowala chemig i fizyke. Po przyjezdzie

do Warszawy uczyla si¢ rysunku i malarstwa u Milosza Kotarbinskiego, a nastgpnie
wyjechala do Monachium, by kontynuowac naukg. Po powrocie do Paryza ksztalcila
si¢ w Académie Colarossi, zdobywajac tam srebrny medal. Byla zona polskiego
malarza Karola Homolacsa. Poczatkowo tworzyla rzezby, cz¢sto o tematyce
animalistycznej. W malarstwic, zdominowanym przez portrety, malowala takze

pcjzaic i martwe nacury.

Hlustracja 2838 Kot/Cat; fot. Villa la Fleur
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Z

GORSKADEMONTAUT

Adrianna Gérska de Montaut (1899-1969)

byla mlodsza siostra Tamary Lempickicj, keora po osiedleniu si¢ w Paryzu podjcla
studia architektoniczne u stynnego Roberta Mallet-Stevensa. Byla jedna z pierwszych
kobiet, keore otrzymaly dyplom akademicki w tej dziedzinie. Wraz ze swoim m¢zem
Pierreem de Montaut, Adrienne zajmowala si¢ projektowaniem budynkéw kin dla
Cinéac Group. Nalezala takze do Zwiazku Artystow Wspolezesnych (Union des
Artistes Modernes (UAM)), skupiajacego architektow, dekoratoréw i rzezbiarzy.

To Adrianna miala motywowac swoja starsza siostre, by ta zajela si¢ malarsewem.
Gorska byla takze wspolprojekrantka paryskicj pracowni Tamary Eempickicj przy
Rue Méchain. J¢j plany projektowe dotyczace kina w Warszawie nigdy nic zostaly

zrealizowane, czemu przyczynil si¢ wybuch Il wojny $wiatowe;.

Tlustracja 1910 Fotel/ Armchair, 1929-1932; fot. Villa la Fleur
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Maja Berezowska
Akt papier, akwarela
Nude, paper, watercolour

Nrinw. S/268/MT/KM

Muzeum Tatrzaniskie w Zakopancm

Winifred Cooper

Portret ]o'zeﬂz Fedorowicza, ok. 1925, papier, oléwek
Portrait ({f ]asz Fedorowicz, circa 1925, paper, pcncil
Nr Inw. S/5453/MT

Duwa [)roﬁ/e ](iztfé Fedorowicza, ok. 1925, papier, oléwek
Two [)7‘0ﬁ/€5 ()f]dzaffedamzaz’cz, circa 1925, paper, pcncil
Nrinw. S/5454/MT

Portret ]erzego Gﬂw/z’n’sz'qgo, 1924, papier, wqgicl, kredka
Portrait ({f ]Wz)/ Gawlinski, 1924, paper, charcoal, crayon
Nrinw. S/4043/MT

Tatrzaniskie w Zakopancm Muzeum

Stefania Dybowska
Pejzﬂz’ g(m/ez’, papif:r, akwarela
Mountain /mzo/xm[)e, paper, watercolour

Uiyczyl / Contributed by Piotr Radwan-Rohrenschef

Giewont, 1931, papier, akwaforta
Giewont, 1931, paper, thhing
Nr inw. S/137/MT
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Stary Koscidl w Zﬂkapmem, 1938, papier, akwaforta
Old Church in Zﬂkopme, 1938, paper, etching
Nr inw.S/138/MT

Muzeum Tatrzaniskie w Zakopzmcm

Wanda Gentil Tippenhauer
Krokusy, papicr, akwarcla
Crocuses, paper, watercolour

Nr inw. S/1662/MT

Chata pod Giewontem, papier, akwarela

Hut at the féw af Giewont, paper, watercolour
Nr inw. S/1664/MT

Giewont w zimie, papier, akwarela
Giewont in winter, paper, watercolour

Nr inw. S/1666/MT

Zielony Staw Gasienicowy, papicr, akwarela
Green Gsienicowy Pond, paper, watercolour

Nr inw. S/1669/MT

Pf,jZéZZ go’méz’, papicr, akwarela
Mountain /mdxmpe, paper, watercolour

Nr inw.S/1671/MT
Pf,jZéZZ go’méz’, papicr, akwarela

Mountain /ﬂﬂlllffdpé’, paper, watcrcolour

Nr inw.S$/2215/MT
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Szalasy, papicr, akwarcla
Huts, paper, watercolour

Nr inw.S$/2952/MT

Muzeum Tatrzaniskie w Zakopzmcm

Wanda Kossecka
Kuwiaty, lata 20-te XX w., welna, len
Flowers, 1920s, wool, linen

Nr inw. Dep.S/1205/MT

Muzeum Tatrzaniskie w Zakopzmcm

Lela (Aniela) Pawlikowska

Marysia pantoflarka , 1934, plotno, olej

Mary the slippermaker, 1934, canvas, oil

Nrinw. S/4092/MT

Muzeum Tatrzaniskie w Zakopzmcm

Widok z przylapu Domu pod Jedlami zimq, ok. 1936, karton, tempera

View ﬁom t}Jq ﬁ’om‘ pon‘h 0fz‘}J€ House under the Silver Firs in winter, circa 1936, cardboard,

tcmpcra

Widok z przylapu z Z6ltymi saniami, 1933, karton, akwarcla
View from the front porch with yellow sleighs, 1933, cardboard, watercolour

Widok z okna zimg, 1932, karton, akwarela
View ﬁom a window in winter, 1932, cardboard, watercolour

46



Widok z okna zimg, 1932, karton, akwarela
View ﬁom a window in winter, 1932, cardboard, watercolour

Portret dzieci (Lula i Kasper), 1935-1937, plétno, olej
Portrait of children (Lula and Kasper), 1935-1937, canvas, oil

Studium portretowe w storscu (Portret Michala Pﬂw/z'éowsézkgo na tle gdr), 1926, tekeura,
olcj

Portrait study in the sun (Portrait of Michal Pawlikowski in front of the mountains), 1926,
cardboard, oil

Twarz, czapka i niebo (autoportret), 1926, tekeura, olej
Face, hat and sky (self-portrait), 1926, cardboard, oil

Uzyczyla / Contributed by/ Prété par Anna Pawlikowska
Rita (Margherita) Sacchetto
Rita Sacchetto w stroju scenicznym, poczt(’)wka

Rita Sacchetto in stage costume, postcarcl

Uczennice Szkoz’)/ Rity Sacchetto, pocztéwka
Pupz'/: of the Rita Sacchetto School, postcard

Muzeum Tatrzaniskie w Zakopzmcm

Rita Sacchetto w Tatrach, fot. August Zamoyski, ok. 1921
Rita Sacchetto in the Tatras, photo by August Zamoyski, circa 1921

Rita Sacchetto na gﬂﬂéu w willi Forma w Zﬂéopﬂnem, fot. August Zamoyski, ok. 1921

Rita Sacchetto on the pon‘/] qf Villa Forma in Zﬂkopﬂm’, photo by August Zamoyski, circa
1921
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Uzyczylo/ Contributed by/ Prété par Muzeum Literatury im. Adama Mickiewicza

Julia Lucja Stabrowska
Pejzaz gorski, lata 30-te XX w., papier, akwarcla lawowana
Mountain /mdsmpa 1930s, paper, watercolour wash

Nrinw. S/2753/MT

Swierki, lata 30-te XX w., papicr, akwarela
Spruces, 1930s, paper, watercolour

Nrinw. S/2754/MT

Pejza lesny — Dolina Bialego, lata 30-te XX w., tektura, olej
Forest landscape — Dolina Bz'ﬂzlfgo (White Valley), 1930, cardboard, oil
Nrinw. S/2755/MT

Muzeum Tatrzaniskie w Zakopzmcm

Pf,jZéZZ go’méz’, papicr, akwarela
Mountain /mdxmpe, paper, watercolour

Uzyczyl/ Contributed by/ Prété par Piotr Radwan-Rohrenschef

Zoha Stryjenska

Wieczornica go’m/:kﬂ — kalendarz, papier, hcliotypia barwna
Hz’gb/ﬂnder soirée — calendar, paper, colour hcliotypc
Nrinw. S/236/MT

Okladka wydawnictwa ,Kolednicy”, przed 1920, papicr, heliotypia barwna
Cover of the ‘Cﬂro/erx’pub/imtz'on, before 1920, paper, colour hcliotypc
Nrinw. S/476/MT
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Zﬂwod} Narciarskie o Mistrzostwo Zﬂéopanﬁgo, 1921-1927, papier, litograﬁa
Zakopane Skiing Championships, 1921-1927, paper, lithograph
Nrinw. PL/27/MT

Scena gdm/xkﬂ, papier, gwasz
Hz'gb/pmd scene, paper, gouachc
Nrinw. S/3156/MT

Karykatura Julinsza Zborowskiego, przed 1924, papier, oléwek
Caricature of Juliusz Zborowski, before 1924, paper, pencil
Nrinw.S/2747/MT

Dziewczyna go’m/skﬂ, ok. 1932, papier, litograﬁa
Highland girl, circa 1932, paper, lithograph
Nrinw. S/469/MT

Muzeum Tatrzaniskie w Zakopzmcm

Para go’m/séﬂ 2 psem, po 1935, tekeura, gwasz
Hz'gb/ﬂnder couple with a dag, after 1935, carton, gouachc
Nrinw. 800

Kolekcja Marka Roeflera / Collection of/de Marck Roefler - Villa la Fleur

Maria Witkiewiczéwna
Glowa dziewczyny, gips
Head of a gz'r/, plastcr
Nrinw. S/1296/MT

Glowa dzz'fwcz)/n)/, gsz
Head of a gz'r/, plastcr
Nrinw.S/1293/MT
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Glowa dziecka, gips
Head of a child, plaster
Nrinw.S/1293/MT

Dzz'ewczyméﬂ, gips
Little gz'r/, plaster
Nrinw. S/1295/MT

R)/swsz pmjnﬁém willi Witkiewiczdwka, papier, tusz
Project a’mwzﬁg of the Witkiewiczowka villa, paper, ink
Nrinw. S/103/a/MT

Glowa mEZeZyzny — Stanistaw Witkiewicz, gips

Head of a man — Stanistaw Witkiewicz, plastcr

Nrinw.S/1297/MT

Muzeum Tatrzaniskie w Zakopancm
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Tamara Lcmpicka
Mioda dzz’ewcz)/m w koronie kwiatdw, piétno, olej
Yomg gir/ wearing a crown 0f ﬂowm, canvas, oil

Nrinw. 2854

Bukiet ostéw na otwartej ksigéce, 1927, plémo, olej
Bougquet of thistles on an open book, 1927, canvas, oil
Nrinw. 2395

Akt stojacy, 1928, papier, olowek
Sz‘mdz’ng nude, 1928, paper, pencil
Nrinw. 2076

Kobieta z mandoling, 1933, akwartinta
Woman with a mandolin, 1933, aquatint
Nrinw. 2055

Polka, 1933, akwatinta na papierze chine coll¢
Po/z'x/;gz’r/, 1933, aquatint on chine coll¢ paper
Nrinw. 1320

Kolekcja Marka Roeflera / Collection of/de Marck Roefler - Villa la Fleur
©2024 Tamara de Lempicka Estate. LLC/ Adagp, Paris

Alicja Halicka
Na p/ﬂzy, plétno, olcj
On the beach, canvas, oil

Nrinw. 1690
Whstcig konny, kolaz

77]6’ }]0756’ race, COHZ{gC

Nrinw. 1933
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Koém‘y i dzieci na P/ﬂ(%, papicr, akwarela
Women and children in t/awqwzre, paper, watercolour

Nrinw. 2699

Marcoussis w swojej pracowni, | 924, pl(’)tno, olcj
Marcoussis in his atelier, 1924, canvas, oil

Nrinw. 952

Pejzaz, 1927, plétno, olcj
Landscape, 1927, canvas, oil
Nrinw. 1155

Macierzyrstwo, 1922-1924, papier, akwarcla
Motherhood, 19221924, paper, watercolour
Nrinw. 1838

Kolekcja Marka Roeflera / Collection of/de Marck Roefler - Villa la Fleur
Copyright: © Adagp, Paris, 2024

Mela Muter
Rodzenstwo, pl(’)tno, olcj
Siblings, canvas, oil

Nrinw. 2792

Widok na fbrt Saint-André ze :zpz'm/nego ogmdu, sklejka, olcj
View of Fort Sﬂﬁlt—/{ﬂdﬂi ﬁ‘om the /Joxpz'[ﬂ/ gﬂm’m, plywood, oil
Nrinw. 1806

Pf,jZéZZ pﬂ(y:kz', plétno na plycic, olcj

Parisian /md;mpe, canvas on board, oil

Nr inw. 2480
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Widok Villenenve-lés-Avignon z fortem Saint-André i kolegiatq Notre-Dame, plotmo, olej
View of Vz’//mem/f—/ésﬂwgnon with Fort Saint-André and the Co//egz’m‘f Church of No-
tre-Dame, canvas, oil

Nrinw. 2791

Portret Raymonda Lefebvre, 1917-1920, papicr, akwarela
Portrait @‘Ye@/mond Lfﬁ/ﬂ/;’a 1917-1920, paper, watercolour
Nrinw. 2222

Portret Andrzeja Mutermilcha, 1917-1920, papicr, akwarela
Portrait q‘%ﬂdrzzj Mutermilch, 1917-1920, paper, watercolour
Nrinw. 2813

Uliczka w Collioure, 1923-1925, plyta, olej
Street in Collioure, 19231925, board, oil
Nrinw. 2004

Kolekcja Marka Roeflera / Collection of/de Marck Roefler - Villa la Fleur

Zoha Schomberg-Szymberska

Portret Tadeusza, 1923-1926, plotno, olej
Portrait @“T&zdmsz, 1923-1926, canvas, oil
Nrinw. 190

Pejzaz o0 zmierzchu, 1926-1929, p{étno, olcj
Lﬂndxmpe at dusk, 1926-1929, canvas, oil
Nrinw. 189

Pejzaz oniryczny, 1930, plétno, olcj

Oniric /ﬂn&[n‘ﬂpe, 1930, canvas, oil

Nrinw. 186
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Kolekcja Marka Roeflera / Collection of/de Marck Roefler - Villa la Fleur

Alicja Hohermann
Portret dwich kobier, 1933, papier, technika micszana
Portrait 0ftwo women, 1933, paper, mixed tcchniquc

Nrinw. 908

Bukiet polnych kwiatéw, karton, olcj
Bouqmz‘ of zuz'/q’/]o wers, cardboard, oil
Nrinw. 2977

Kobieta z lalkg, 1933, plyta, olej
Woman with a doll, 1933, pancl, oil
Nrinw. 2889

Dziewezyna z mandoling, 1939, tekrura, olej

Girl with a mandolin, 1939, cardboard, ol

Nrinw. 2897

Kolekcja Marka Roeflera / Collection of/de Marck Roefler - Villa la Fleur
Estera Karp

Martwa natura z bukietem, maskg i rekawicami, pfdmo, 0/6]'

Still life with a bouquet, mask and gloves, canvas, oil

Nrinw. 2247

Kolekcja Marka Roeflera / Collection of/de Marck Roefler - Villa la Fleur
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Nadia Léger

Matka z dzieckien, papicr, oléwek, tusz, kreda
Mother with child, paper, pencil, ink, chalk

Nr inw. 2730

Rutch form na nicbieskim tle, 1923/ 67, ptotno, olej
Movement af form& on a blue bﬂckgrowm’, 1923/67, canvas, oil
Nrinw. 2806

Kolekcja Marka Roeflera / Collection of/de Marck Roefler - Villa la Fleur
Copyright: © Adagp, Paris, 2024

Irena Reno (Hassenberg)
Henri de Waroquier na A’ﬂmpz’a papier, akwarela
Henri de Waroquier on a couch, paper, watercolour

Nr inw. 2940

Placedel Opéra in Paris, paper, crayon

Nrinw. 2876

Placedel Opéra w Paryzu, papier, kredka
Placedel Opéra in Paris, paper, crayon

Nrinw. 2876

Pejzaz pﬂr)/:kz', papicr, kredka, pastcl, sangwina
Parisian landscape, paper, crayon, pastel, sanguine

Nrinw. 2874

Am‘oporz‘ret w /eﬂpe/mzu, papicr, oléwek
Sf%porfmz't with a bat, paper, pcncil
Nrinw. 2939
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Wystawa sztuk dekoracyjnych w Paryzu, 1925, papier, sangwina, kredka
Exhibition of decorative arts in Paris, 1925, paper, sanguine, crayon

Nrinw. 2836

Gielda w Paryzu, 1930, pl(’)tno, olcj
Stock Market in Paris, 1930, canvas, oil
Nr inw. 2065

Kolekcja Marka Roeflera / Collection of/de Marck Roefler - Villa la Fleur

Sonia (Zohia) Lewicka
Place de la Concorde, papier, akwarela
Place de la Concorde, paper, watercolour

Nrinw. 2868

Martwa natura z /mpé’/mzem Zhorleﬂ;y'ﬂmz', p}étno, olej
Still /zfe with a hat and /J)/dm;zgm:, canvas, oil
Nrinw. 2282

Spo(’ojm ulica, 1920, plétno, olcj
A quiet street, 1920, canvas, oil
Nrinw. 2282

Kolekcja Marka Roeflera / Collection of/de Marck Roefler - Villa la Fleur
Dora Bianka (Teodora Kucembianka)
Martwa natura, plomo, olej

Still life, canvas, oil
Nrinw. 2072
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Pf,jZéZZ mz’cjséz’, 1928, p}étno, olej
Urban /ﬂﬂdsmpe, 1928, canvas, oil
Nrinw. 1544

Kolekcja Marka Roeflera / Collection of/de Marck Roefler - Villa la Fleur

Stefania Ordynska
Port-Vendres, 1920, plétno, olcj
Port-Vendres, 1920, canvas, oil
Nr inw. 943

Kolekcja Marka Roeflera / Collection of/de Marck Roefler - Villa la Fleur

Nina Alcksandrowicz-Homolacs
Kot, papicr, technika micszana
Cat, paper, mixed tcchnique

Nrinw. 2838

Matka z dzieckiem, plétno, olcj

Mother and child, canvas, oil

Nrinw. 1923

Kolekcja Marka Roeflera / Collection of/de Marck Roefler - Villa la Fleur
Adrianna Gorska de Montaut

Fotel, 1929-1932, orzech wloski i tapiccrka

Armehair, 1929-1932, walnut and upholstery

Nrinw. 1910

Kolekcja Marka Roeflera / Collection of/de Marck Roefler - Villa la Fleur
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