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+infantylizowanie nieludzkiej prze-
szlodci. Blizej im (zwlaszcza , Tatuazy-
§cie...”) do estetyki eufemizmu i pocie-
szenia znanej chociazby z filmu ,Zy-
cie jest pickne” Roberta Benigniego
lub z powieéci Johna Boyne'a ,,Chio-
piec w pasiastej pizamie”. To jest Ho-
lokaust widziany z naiwnego punktu
widzenia, jako co$ nienazwanego albo
dajacego si¢ poréwnac do dlugiej roz-
1aki z domem, ktdra kiedys przeciez si¢
skoficzy. To jest ,ostateczne rozwiaza-
nie” w wersji light, ktéra nie bedzie dla
bohateréw (moze z wyjatkiem Franza
Weimerta z ,,Czemi i purpury”) psy-
chicznym balastem na cale zycie, ale
raczej ,surviwalowym” rozdziatem.
Z perspektywy czytelnikéw to jest Za-
glada, o ktdrej mozna bez cbaw poczy-
taé na wakacjach — troche sie wzruszyc,
troche zasmucié, a potem bez depresji
wychylic si¢ zza plazowego parawanu.
Mito$nicy historycznych romanséw,
dla ktérych sceneria ocenzurowanego
Holokaustu nie jest warunkiem ko-
niecznym, a ktdrzy chcieliby lepiej na-
pisanej i skomponowanej fabuly, moga
poczekac do jesieni 1 wtedy siggnac po
+Holenderska dziewczyne” Marente de
Moor (premiera w pazdziemiku), na-
grodzong AKO Literature Prize i Na-
groda Literacka Unii Europejskie;. Jest
to opowies¢ o osiemnastoletniej Holen-
derce wystanej w 1936 r. do Niemiec,
by éwiczy¢ sie w szermierce pod okiem
zgorzknialego weterana I wojny Swia-
towej. Znajdzie sie tam miejsce na ab-
sesyjne zauroczenie, brutalng rywaliza-
cje, obrachunek z rokiem 1914 i niepo-
kojaca zapowiedz roku 1939. A przede
wszystkim de Moor ma do zaoferowa-
nia troche wiecej — w poréwnaniu do
L,obozowych love story” — moralnego
niepokoju, suspensu i wiarygodnoéci

oraz bardziej powsciagliwy jezyk.
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Wiadystaw Hasior w swojej pracowni. Zakopane, 1961 v.

Hasior na nowo
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Jego ,,ludowo$¢” w czasach PRL-u bywata wpisywana

w propagandowe klisze. Dzisiaj okazuje sie,

ze naprawde byta afirmacja sztuki plebejskiej.

Innej niz dawna sztuka ludowa, ale nie mniej autentycznej.

BYL JEDNYM Z NAJBARDZIE] ZNANYCH
artystéw doby PRL-u. Symbolem
sztuki nowoczesnej. W nowej Polsce
jego slawa stala sie obcigzeniem, a twér-
czo$¢ spychana byla na margines. Do-
piero w ostatnich latach wracamy do
Wiadystawa Hasiora (1928-1999), szu-
kamy sposobu opowiedzenia o nim na
nowo. Najnowsza z tych préb sa dwie
wystawy zorganizowane w Muzeum
w Gliwicach.

Pierwsza z nich, zatytulowana po pro-
stu ,Hasior”, jest proba retrospektywy,
niewielkiej, bo wystawiono zaledwie
kilkanascie prac, jednak bardzo cieka-
wej. Druga — ,Wybdr” — pokazuje wy-

brane prace z prowadzonego przez Ha-
siora ,Notatnika Fotograficznego”.

Dobrze znany?
Ekspozycje w gliwickiej Willi Caro
otwieraja najwczesniejsze prace Hasiora,
nieznane szerszej publicznoéci — szkice
i kolaze wykonane podczas studidw, ce-
ramiczne rzezby powstale w pracowni
Mariana Wnuka w warszawskiej ASP
oraz pierwsze asamblaze — ,Wdowa”
z 1957 1. i powstaly w kolejnym roku
,Opiekun domowy”, oba bliskie rzez-
bie ludowej, ale takze pracom artystéw
z Afryki czy Polinezji. Nie chodzi jedy-
nie o udokumentowanie poczatkow
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Hasiora. Dokonywane wéwczas wyhory
— przekonuje Julita Dembowska, kura-
torka wystawy — mialy wplyw na jego
dalsza twirczosc.

W Gliwicach mozna zobaczyé przy-
kiady jego stynnych asamblazy — sam
Hasior wolal je nazywa¢ montazami. Sa
tez sztandary oraz unikatowa rzezba wy-
konana w technice ,,wyrwania z ziemi”
— tego typu prace artysta tworzyl przede
wszystkim za granica — zaskakujaca eks-
presyjna forma, brutalnoscia materialu
ibiologiczna sita. To niewielki wybdr, ale
dobrze charaktertyzujacy jego twdrezosc,
chociaz na wystawie zabraklo jednego
2z najwazniejszych watkow — pomnikéw
irzezby w przestrzeni publiczne;j.

Wystawa nie proponuje radykalnej re-
wizji tworczosci Hasiora, lecz wydobywa
z niej aspekty istotne dla patrzenia dzi§ na
jego dorobek. Inne kwestie zas znaczaco
pomija, zwlaszcza wybory polityczne ar-
tystyijego zwigzki z rzadzacymi PRL-em.

Z recepcja Hasiora od dawna byl pro-
blem. Z uporem zestawiano jego prace
z dzietami kluczowych zachodnich ar-
tystéw. Zorganizowana przed kilku laty
monograficzng wystawe w krakowskim
MOCAK-u opatrzono podtytulem: , Euro-
pejski Rauschenberg?”. W doniesieniach
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wLekcja anatomii” po lewej i ,,Moje zlote buty”, lata szesédziesigte XX w.

medialnych dotyczacych gliwickiej eks-
pozycji porownywano artyste z Warho-
lem. Twdrcy wystawy odcinaja sie od ta-
kich interpretacji. Zasadnie, bo te poréw-
nania niewiele mowig o twdrczosci Ha-
siora. Wigcej, jego sztuka ,wynika nie
z checi podazania za modami, ale z ob-
serwacji tego, co bliskie i lokalne” — pod-
kreslono w tekscie towarzyszacym wy-
stawie. Zobaczona w takiej lokalnej per-
spektywie staje si¢ interesujaca.

‘W jego pracach kultura niska nieustan-
nie laczy sie z wysoka, popularna z eli-
tarng. W ,Ostatnim zachodzie stonca”
(1984) postaci Marii z dziecigtkiem to-
Warzyszy unoszacy si¢ w powietrzu... sa-
molot. W ,Katedrze” (1965) Hasior wyko-
rzystal tradycyjne figurki Chrystusa, jakie
umieszcza si¢ na cmentarnych krzyzach,
tandetne wota i fragmenty codziennych
metalowych przedmiotéw, w ,Sztanda-
rze Czarnego Aniola” (poczatek lat 70.)
znalazlo si¢ zdjecie Ewy Demarczyk,
a w centrum ,Zwiastowania” (1984)
umiescit reprodukcje ,,Amora i Psyche”
autorstwa wybitnego malarza doby kla-
sycyzmu Francois Gérarda.

W swych dzielach wykorzystywat
wszystko, co wpadlo w rece, plastikowe
figurki i bochenek chleba, fragmenty

manekinéw i stare tkaniny, medaliki,
krzyze, sztuczne kwiaty... Z tych elemen-
téw budowatl wlasny system wyobrazen.
Pytany o postugiwanie si¢ gotowymi
przedmiotami, niejednokrotnie nazna-
czonymi silnymi konotacjami, méwik
+ten rodzaj dzialan istnieje od poczatku
§wiata, a wynika z (...) potrzeby, by nada-
waé przedmiotom i rzeczom inne niz ich
codzienne, utylitarne znaczenie".

Z pytaniem o jego inspiracje wigze
sie inne, wyeksponowane na wystawie:
o stosunek do tradycji i nowoczesno-
5ci. W Gliwicach przypomniano jego
stowa: ,by¢ programowo nowatorskim
—to juz staro$wieckie haslo”. Jednak od
razu dodawat: wielu artystéw nie wie-
dzialo o tym, ze s3 prawdziwie nowator-
scy. Nowoczesnodci nie utozsamial z po-
$piesznym podazaniem za nowinkami.
Zaraz po studiach odby! podréz na Za-
chdd. Przez dwa miesigce praktykowat
w pracowni klasyka wspélczesnej rzezby
Ossipa Zadkine'a. Jednak po latach pod-
kreslat: ,Dlaczego ja miatem zostac w Pa-
ryzu?! (...) Moje zrédlo energii jest tutaj!
Zwtaszcza w Polsce poludniowej, a nie
w Paryzu”. Uderzajaca jest wlasnie wier-
no$¢ Hasiora srodowiskuy, z ktérego sig

wywodzit — wsi (i to tej biednej), swoista -
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~Kolorowe $ciany”, z ,Notatnika Fotograficznego”, zbiory Muzewm Tatrzafiskiego w Zakopanem

- pamie¢ pochodzenia (ona moze by¢ tez
pomocna w wyjasnieniu politycznych de-
cyzji Hasiora).

Stalym tematem dla Hasiora i nie-
malze oczywistym, pamigtajgc, gdzie sig
wychowati dorastal, byla religia — o czym
przypomniano na wystawie. Mozna tam
zobaczyc jego studia do ,Drogi krzyzo-
wej” dla kosciola $w. Kazimierza w No-
wym Saczu z lat 1955-58. Do watkow re-
ligijnych wracal w realizacjach pomni-
kowych, jak ,Golgota” w Montevideo
z 1969 1., niezliczonych asamblazach,
w sztandarach i organizowanych przez
niego procesjach, nawiazujacych do uro-
czystosci Bozego Ciala. Jednak wszystkie
te religijne odniesienia sa przez niego
traktowane w sposdb odlegly od katolic-
kiej ortodoksii.

Narzuca sie pytanie, jak te przedsta-
wienia mozna pogodzic z tradycyjna lu-
dowa religijnoscia, znang dobrze Hasio-
rowi z Nowosadecczyzny, z ktdrej sie wy-
wodzil? Owszem, w ludowej twdrczosci
mozna znalez¢ przedstawienia kontro-
wersyjne i niemieszczace sie w oficjalnie
usankcjonowane] przez Kosciét ikono-
grafii. Co wiecej, dzisiaj trudno sobie wy-
obrazi¢ przyzwolenie na niektdre z jego
akcji. Jednak to Hasior jest jednym z ostat-

nich wspolczesnych artystéw, kidrzy po-
trafili w istotny sposéb — bez popadania
w epigonizm i koécielna tandete —nawia-
za¢ do religijnej tradycji Polakdw.

Sfotografowana Polska

W Czytelni Sztuki trwa natomiast pokaz
wybranych prac z ,Notatnika Fotograficz-
nego”, zbioru tworzonego przez artystg
przez blisko trzy dekady i bardzo obszer-
nego— 20 tys. zdjec. ,Notatnik” zachowat
sie¢ w pelnym ksztalcie. Przetrwaly row-
niez tytuly cykli, w ktore prace ukladat
sam Hasior.

W tym obszernym zbiorze s3 autorskie
fotografie, ale tez reprodukcje z ksiazek,
kopie kartek pocztowych czy przezro-
cza sprzedawane w czasach PRL-u w spe-
cjalnych zestawach. Zdjecia byly czesto
przez Hasiora kopiowane lub monto-
wane w wieksze caloéci. Zawsze pozba-
wione podpiséw — nie mialy opowiadaé
o kankretnych miejscach, lecz pokazy-
wac szersze zjawiska. Co wazne, artysta
wykonywal slajdy, a nie odbitki. Wyko-
rzystywat je bowiem w specjalnie przez
siebie organizowanych pokazach. Tylko
niektére z nich byly publikowane w ilu-
strowanym magazynie ,Nowa Wie§”
wraz z komentarzami Hasiora.

sNotatnik Fotograficzny” byl rodza-
jem szkicownika, ale przede wszystkim
zbiorem ilustracji wykorzystywanych
podczas wystapien. Diugo tez nie byl
traktowany jako odrebne, samodzielne
dzielo, czes¢ artystycznej spuscizny Ha-
siora. Dopiero w ostatnich latach zaczal
budzi¢ zainteresowanie. Jego fragmenty
sa pokazywane na kolejnych wystawach,
a Muzeum Tatrzanskie od kilku lat wy-
daje magazyn ,NOT.FOT." po§wigcony
tylko temu jednemu zbiorowi (ukazalo
sie dotad szei¢ numerdw, kolejne w za-
powiedzi).

Kurator wystawy Wojciech Nowicki
wybral na wystawe tylko kilka cykli (po-
minigte zostaly m.in. pomniki), a calo$c
podzielit na trzy czesci. Jedna z nich sa
przedmioty lub realizacje w przestrzeni
publicznej oraz propaganda. W ,Sztuce
jarmarcznej” czy ,Sztuce plebejskiej” Ha-
sior dokumentowat stoiska na targowi-
skach z osobliwymi przedmiotami, wi-
tryny sklepéw i lokali rzemieSlniczych,
rzezby ogrodowe i udziwnione dekora-
cje doméw.

W cyklu ,Poezja przydrozna” partyjne
slogany mieszat z soba, }aczyl z innymi
pochodzacymi z tego czasu, w tym z ko-
$cielnymi hastami. Umieszczane obaok
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siebie pokazywaty podobiefistwa my-
slenia, wszechabecne kalki jezykawe,
banal. Na wystawie zdjecie tablicy z ha-
stem ,,Wierni Partii” sasiaduje z tablica
z zarysem granic kraju, Matka Boska
Czgstochowska 1 napisem ,Polska za-
wsze wierna”. Wezwaniu ,,Polak po-
trafi” towarzyszy inne — ,Rolnik tez
potrafi”. Fotografia przydroznego na-
pisu ,Idziemy stuszng droga” wisi
obok ,Kto do Kdtka nalezy ten o drage
nie pyta”. Hasior okazuje si¢ niezwy-
kle wnikliwym obserwatorem rzeczy-
wistosci, a niektore jego zestawienia
zdjeé zdaja sig by ilustracja tak lubia-
nego przez surrealistow stwierdzenia
z ,Piesni Maldorora” Lautréamonta:
~Pigkne — jak przypadkowe spotkanie
na stole sekcyjnym maszyny do szycia
iparasola”.

Obok tych znanych juz cykli w Gli-
wicach sg zbiory zdje¢ mniej oczywi-
stych, w ktérych artysta zwracal uwage
przede wszystkim na aspekt formalny,
na czysto wizualne, niedostrzegane
zazwyczaj aspekty otaczajacego nas
$wiata: geometrie upraw, rytmicznoé¢
rzedéw skrzynek czy drutdw zbrojenio-
wych. Na wystawie znalazl si¢ wresz-
cie cykl ,Inspiracje”, w ktdrym Hasior
odkrywat niedostrzegane zwiazki - za-
mierzone, ale tez przypadkowe — mig-
dzy dzielami sztuki a innymi wytwo-
rami czlowieka. Te bardzo formali-
styczne fotografie pokazuja, jak wiele
rozwiazanh zastosowanych w asambla-
zach mialo inspiracje w otaczajacej Ha-
stora rzeczywistosci.

~Notatnik” jest jedynym w swoim
rodzaju zapisem ,Polski i jej przemian
w ostatnim ¢wiercwieczu ubieglego
wieku, na dodatek wykonany przez po-
zbawionego ziudzen, ironicznego ob-
serwatora i twérce” — podkreéla Woj-
ciech Nowicki. I przekonuje, ze nalezy
go traktowac jako pelnoprawna arty-
styczng wypowiedz. Mozna nawet do-
dac, ze im wiecej wiemy o ,Notatniku”,
tym bardziej lokuje si¢ on w samym
centrum spuécizny Hasiora. Pozwala
wreszcie w inny sposdb spojrze¢ na
cal jego twdrczo$é — chociaz kuszace
jest zajmowanie sie tylko 1 wylaczenie
tym zbiorem fotografii.

,Ludowo§é¢” Hasiora w czasach
PRL-u bywala wpisywana w rozmaite
propagandowe klisze. Jednak nigdy
nie byla kultura ludowa rozumiang
wedlug cepeliowskiego stereotypu,
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wSztandar czarnego aniofa”,
zbiory Muzeum Tatrzafiskiego
w Zakopanem
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~Wyczyszczong” przez zawadowych
etnograféw ze wszelkich ,niepozada-
nych” naleciatoéci. Przeciwnie — byla
rodzajem afirmacji, podobnie jak ,No-
tatnik”, sztuki, jak sam j3 okreglal, ple-
bejskiej. Innej niz dawna sztuka lu-
dowa, ale nie mniej autentycznej. Tych
wszystkich préb upiekszenia pa swo-
jemu najblizszego otoczenia. ,Notowa-
lem przy pomocy aparatu fotograficz-
nega jej przejawy wszedzie tam, dokad
udalo mi si¢ dotrzeé — thumaczy! artysta
w rozmowie z Aleksandrem Jackow-
skim, legendarnym antropologiem
kultury 1 badaczem sztuki ludowej.
- Utrwalalem zjawiska cudowne, naj-
blizsze ziemi, wyrastajace z potrzeby
pigkna” —dodawal.

Jednak jego wlasna tworczosc byta
przede wszystkim odpowiedzia na
zmiang spoleczna i kulturowy, ktdra
w Polsce Ludowej przeorala tradycyjna
polska wies. I by¢ moze milczenie wo-
kot Hasiora, spychanie go na margines
bylo wynikiem zmiany, jaka zaszla po
1989 1. Nie zmiescil sie on bowiem ani
w szlacheckim, ani w inteligenckim
wzorcu kultury, ktéry byt przywra-
cany w III RP, ani tez w dominujacym
modelu sztuki ostatnich dwdch dekad,
ktdra wiele méwila o emancypacji, ale
niekoniecznie wykluczonych ekono-
micznie czy cywilizacyjnie.

Dzisiaj, kiedy jedno z kluczowych
pytan dotyczy tego, co bylo margina-
lizowane czy niedostrzegane w nowej
Polsce, jego twdrczosc staje si¢ ponow-
nie aktualna. Nieprzypadkowo Piotr
Uklanski w swym niedawnym cyklu
+Polska” wprost nawiazuje do ,Notat-
nika” Hasiora, za$ obiekty Daniela Ry-
charskiego, tworzone m.in. ze starych
rolniczych sprzetéw, ale tez sposéb my-
§lenia tego artysty o wsi i jej mieszkan-
cach, sa bliskie Hasiorowi i jego wraz-
liwosct.
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HASIOR. Wystawa ze zbiorow Muzeum
Tatrzanskiego im. dra Tytusa Chalu-
bifiskiego w Zakopanem, Gliwice, Willa
Caro, czynna do 20 pazdziernika br.,
kurator: Julita Dembowska.

WYBOR. 2 ,,NOTATNIKA FOTOGRAFICZ-
NEGO"” WEADYSEAWA HASIORA, Gliwice,
Czytelnia Sztuki, wystawa czynna do

20 pazdziernika by., kurator: Wojciech
Nowicki.



